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	    李歐塔的創作多以人物肖像為主題，並使用粉彩（pastel）作為主要創作媒材，直到晚年才捨棄粉彩以油畫創作靜物、花卉。 粉彩畫雖然較油畫脆弱和不易保存，但是其便捷、好運用、價格適中的便利性和易得性，使肖像畫在十八世紀更為廣泛普及。李歐塔選擇粉彩媒材，除了可因應旅途中得時常移動、被干擾的作畫過程，也是因為粉彩能表現出比油彩更清新的色調。 另外，在李歐塔非常欣賞的法國風俗畫家夏丹（Jean- Baptiste- Siméon Chardin, 1699-1779）以粉彩創作的一系列肖像與風俗畫作品中，正是以粉彩技法表現出對描繪對象特有的親密感，而這種親密感同時也是受到法蘭德斯畫家Vermeer和Hooch的影響。 雖然李歐塔明顯受到夏丹作品影響的是較晚期的創作，如Eldest Son of the Artist, Buttering a Piece of Bread（1769-70）【圖14】， 但李歐塔的土耳其風作品，仍可見夏丹親密室內人物再現的採用，只不過場景搬移到土耳其式的居家中。
	    李歐塔受到夏丹與法蘭德斯畫家作品的啟發，可以追溯到李歐塔師事Jean- Baptiste Massé時期。雖然李歐塔對於在Massé工作室所學感到不滿意，但Massé擁有很豐富的畫作收藏，如François Boucher（l703-1770）的歷史畫、夏丹的靜物畫、Claude-Joseph Vernet （1714-1789）的風景畫等。其肖像畫收藏也很多，其中包括法蘭德斯畫家Van Dyck（1599-1641）、林布蘭（Rembrandt an Rijn, 1606-1669）等人的作品。雖然Massé和李歐塔的關係並不是很好，但其淵博的學識和豐富的收藏必定提供年輕學徒時期的李歐塔很多啟發和資源。 除了夏丹，李歐塔也曾在他的專著中提及他對荷蘭靜物畫家Jan van Huysum（1682-1749）作品的欣賞，認為van Huysum比拉斐爾（Raphael Sanzio, 1483-1520）和提香還偉大，他本身便擁有van Huysum幾幅靜物畫的收藏。 
	    李歐塔在此以回憶捕捉了歐洲人東方旅居生活的一個小切片，畫面中具有與夏丹作品相似的密封感，但與夏丹親密、去性別化的、童年氛圍的刻劃不同， 畫面中的成年女子面臨的，或許是遠行途中所遭遇的感情問題，但畫面冷調的疏離，與排拒性地客觀，使觀者轉而解讀女子正面臨稀鬆平常人皆有之的生活難題。Stouling認為，李歐塔的作品冷靜地傳遞人物深沉的內心世界，散發出一種纖細的魅力。筆者亦同意Stouling的評論，或許李歐塔並沒有要揭開人物內在的企圖，而是透過觀察，與對人物狀態與情緒一定程度的體察，從旁進行描繪。或許，這除了是李歐塔觀照世界的角度，也示現了李歐塔與其他歐洲人在君士坦丁堡的關係——異國生活無法提供個人較多的社交選擇，或許李歐塔面對來自相同西方文化、不同背景的人們，關係並不如想像中的緊密，很多時候甚至得依從彼此的主雇關係。雖然此幅作品並非在土耳其當地所完成的，但是否有可能，從這樣的回顧作品中，更能看出李歐塔對於君士坦丁堡的印象與情感投射？又或許，在Gunning夫人面前的信紙碎片，也代表了李歐塔對於土耳其往日時光的思念與矛盾？這些遐想的謎底，仍同畫中女子的思索，隱藏在李歐塔平靜的，甚至可能被認為是「內容貧乏」的畫作之中。 
	    Stouling則認為，李歐塔的作品或許缺乏對東方文化的想像力，甚至有著強烈的觀光客語氣。但他的作品透露了深沉的內心世界，散發出一種更纖細的魅力，並且更靠近現實。且更重要的是，李歐塔拒絕民族主義，並將當地的民間文化排除在外，沒有採行當時歐洲風行的風景如畫創作，而是以傑出的繪畫作品發揚了東方魅力，成就了十八世紀的文化結晶。且毫無疑問的一點就是，畫家熱愛土耳其的生活，甚至曾考慮他是否要一直待在那邊。Stouling也肯定李歐塔的智慧，認為他透過一種分明又迷失的情緒，釋放出他對土耳其的感覺。而這種交融矛盾的情緒，也延續到下個世紀的Delacroix、Chassériau、Decamps、Matisse等人的東方風作品中。 
	    Stouling的後設觀點似乎忽略去考量李歐塔本身可能對於當地傳統文化不感興趣的可能性，但是從李歐塔對近東地區女子的速寫、雅西宮中樂師、侏儒隨從的描繪，便可見李歐塔的觀察所及，並非從完整度高的粉彩或油畫作品中可以得知的。而從李歐塔之歐洲人穿著土耳其衣服的作品，更可以看見Stouling所言那份寫實之中，卻帶有迷離的氛圍，或許正如李歐塔本身曖昧的態度，在他盡力、炫技、鋪張的描繪下，同時又在情感上施展了令人驚異的內斂與保留。或許當李歐塔盡其可能以寫實手法陳述眼前所見的同時，這份矛盾的心緒，便有意無意的留落為耽美圖像中帶著幾分靜謐的詭異基調，同時是引人入勝的線索，也是使人迷失其中的間隙。
	【圖13】Two Levatine Violinists，年份不詳，炭筆。
	【圖14】Eldest Son of the Artist, Buttering a Piece of Bread，1769-1770年，粉彩。
	【圖15】Portrait of Mary Gunning, Countess of Coventry，年份不詳，粉彩。

